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METAPHORICAL INSERTION IN THE COMPARATIVE STRUCTURE OF RADU
GYR'S DETENTION POETRY

Lavinia-lleana Geambei, Assist. Prof., PhD, University of Pitesti

Abstract: As a newer chapter of the Romanian literature, the poetry of communist political detention
has a special status and aspect, despite the "atypical™ conditions in which it was born and transmitted;
it also contains genuine poetic and imagistic triumphs, the metaphor enjoying supremacy.

Not being a local analogy, metaphor adds to broad stylistic constructions, along with other tropes
andexpressive style that strengthen or motivate it, giving rise to the phenomenon of linked up tropes.
This stylistic phenomenon is very common in Radu Gyr’s poetry of detention which, as shown in the
work *’Aspects of metaphor in the poetry of detention’’ (2007), surpasses the other detention creations
in terms of aesthetic value and sensitivity of the verse.

Starting from these premises, the paper aims to analyse the way in which the metaphorical utterance
inserts into the comparative structure of Radu Gyr’s poetry of detention, thus increasing the
expressiveness of the verse.
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Ceea ce numim, odatd cu caderea comunismului, dupa 1989, , literatura inchisorilor
comuniste”, reprezinta un segment amplu al literaturii romane contemporane, cuprinzand pe
de o parte lirica, adicd acele versuri create chiar 1n detentie sau in lagarele pentru
anticomunisti de catre cei care au devenit ,,poeti dupa gratii” (acesta fiind si numele a cinci
volume colective de astfel de versuri) si, pe de alta parte, memorialistica detentiei politice,
multi care au supravietuit Gulagului roménesc avand puterea sd astearnd pe hartie marturii
créncene, care ne ingrozesc.

Asa cum am afirmat si in lucrarea noastra Ipostaze ale metaforei in lirica detentiei
(2007: 3-4), consideram ca poezia reprezinta creatia ,,originara” a inchisorilor, fiindca a fost
creatd chiar acolo, in recluziune, pe cand proza s-a scris ulterior, retrospectiv, cel mai adesea
cu o fatald ,detasare”. De aceea, asa cum aratd Razvan Codrescu, se poate spune cd poezia
pastreaza intr-un chip mai autentic intensitatea trairilor care au generat-o, ,,are astdzi o mare
forta marturisitoare §i a avut ieri o uriasd functie «salvatoare» si «purificatoare». Nu este o
exagerare sa se spund ca poezia aceasta a fost hrana si cuminecdtura, dar si «rdzbunare»
directd a spiritului impotriva celor ce au cautat sa-l perverteasca sau sa-l1 sugrume”
(CODRESCU, 1995: 8).

Lipsiti de posibilitatea de a scrie in conditii firesti, vocile lirice din inchisoare, care nu
au renuntat la idealurile lor, au continuat sd fie constiinte active in universul concentrationar,
creand in ciuda tuturor interdictiilor impuse de temniceri.

In ceea ce priveste valoarea artistici a versurilor din detentie, aceasta cunoaste uneori
asperitdti, pentru ca, victorie a spiritului, poeziile respective sunt emanatii spontane, ele poarta
amprenta conditiilor in care au fost create, fird a se bucura de privilegiul unei operatii de
slefuire, de cizelare, in vederea desavarsirii lor.

Chiar unul dintre creatorii acestei lirici afirma ca valoarea literara fata de cea
documentard este diminuata, pentru ca, in situatia in care se afla el, la fel ca multi altii,
folosindu-se doar de memorie, n-a recurs la simboluri si mijloace stilistice calculate, ceea ce
,»am cautat sa respect in structura lor a fost numai muzicalitatea” (GIURGECA, 1995: 160).

606



Section - Literature GIDNI

Uneori, insd, eufonia, raspunzand negresit unei nevoi mnemotehnice, sfarseste prin a deveni
mecanica. Totusi, in ciuda conditiilor ,,atipice” in care s-a nascut si s-a transmis, lirica
detentiei politice comuniste contine i adevarate triumfuri poetice si imagistice, in care un loc
suveran 1l ocupa metafora.

Nefiind o figurd de analogie cu caracter local, metafora intrd in tesdtura unor
constructii stilistice ample, alaturi de alte figuri si procedee artistice, care sd o intareasca sau
sd 0 motiveze ori pe care ea sa le reliefeze, nascandu-se astfel fenomenul Inlantuirii figurilor.
Acest fenomen stilistic este foarte frecvent in lirica detentiei a lui Radu Gyr, care, asa cum am
demonstrat in lucrarea mentionata mai sus, Ipostaze ale metaforei in lirica detentiei (2007), se
ridicd net, ca valoare estetica, dar si ca fortd si sensibilitate degajate de vers, deasupra
celorlalte creatii ale detentiei.

Gabriela Duda, in studiul dedicat metaforei in poezia simbolistd, asaza comparatia in
,,constelatia analogiei”, pornind n primul rand de la ,,istoria comund a celor doua figuri”
(DUDA, 2002:75). Propunand, apoi, un traseu invers celui imaginat si propus mai demult de
G. Genette in Retorica restransd, in care metafora aparea la capatul unei serii de operatii
succesive de contragere a exprimarii figurate, cercetatoarea concluzioneaza: ,,comparatia ar
aparea ca o etapa ulterioara, de motivare si de transformare discursiva a metaforei, fenomen
retoric primar” (Ibidem). Un alt motiv pentru care comparatia este inclusa in constelatia
analogiei este posibilitatea insertiei enuntului metaforic in structura comparativa.

Tn versurile lui Radu Gyr, ca de altfel ale multor reprezentanti ai liricii detentiei,
observam prezenta metaforei in schema comparativa: A este B ca C, ceea ce justificd numarul
oarecum mai mic al metaforei-implicatie in aceste versuri.

Preluand notatia si terminologia de la Jean Cohen (La comparaison poétique, Essai de
systématique, Langages (Langue et littérature), 1968, nr. 1, p. 43-51), Gabriela Duda

a) termenul mediu (B) (trasdtura semantica apartindnd domeniului de intersectie) este
denotativ in raport cu comparatul (A) si comparantul (C) (comparatie metalogicd);

b) termenul mediu este conotativ in raport cu comparatul si denotativ in raport cu
comparantul;

c) termenul mediu este denotativ Tn raport cu comparatul si conotativ in raport cu
comparantul;

d) termenul mediu este conotativ in raport cu ambii termeni extremi.

Se poate afirma, cu precautia de rigoare, ca ultimele trei tipuri de comparatii,
comparatii metaforice, tind sd faca concurentd metaforei in lirica detentiei.

In poezia detentiei a lui Radu Gyr, comparatia intemeiata pe caracterul figurat al
predicatului delimiteazd o zona stilisticd distinctd. Cel mai bine reprezentate sunt comparatiile
de tip (b), caracterizate prin relatia metaforicd intre termenii A si B: ,,Si lacatul rage-
njunghiat ca o fiard” (Zabrele); ,,Paianjene-mi sfaréi pe-obraz ca o valvoare” (Nesomn);
,, Tipatu-ntepeneste in ger, / Ca o momaie de paie” (Frig); ,,Pe sub timpul de cremene seacd, /
curg ca o garla imputita si rea” (Curgere); ,,ne-asteapta o muiere, pe fiecare, / cu pantec de
miere si de uitare, / si cu sarutul adanc, ca un lac.” (Halucinatii); ,,S1 ca urzica ies prin garduri
sparte, / ma tai in nelinisti ca in cutite” (Osanda); ,,indoiala grea / creste-n jur asemenea / unei
negre iederi.” (Neimpliniri).
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Versurile urmatoare, din poezia Foamea, a lui Radu Gyr: ,,Deschide-te, soba, ca o
descifrare. Comparantul ,,0 cismea” are o pozitie ambigua in relatie cu cei doi termeni medii
posibili: ,,deschide-te” si ,,galgaitoare”, iar aceasta ambiguitate face ca interpretarea versurilor
sd ramana deschisd, creand acel halou de nedeterminare, generator de sensuri simbolice:
,,Deschide-te, soba, ca o cismea, / galgaitoare de miere...” sau “Deschide-te, soba, ca 0
cismea, | galgaitoare de miere...”, in a doua varianta termenul comparat fiind postpus celui
comparant.

Aceeasi ambiguitate in privinta termenilor medii se intalneste in comparatia: ,,Alteori
tipa [sangele temnitei] salbatic si crud, / ca o aprigd poftd de viata” (Radu Gyr, Séngele
temnitei). Comparatul este clar ,,sdngele temnitei”, la fel ca si comparantul ,,apriga pofta de
viata”, care contine si un epitet personificator. Dar termenul mediu poate fi verbul ,,tipa™:
,»tipa .../ ca o aprigd pofta de viatd”, dar si cele doud adjective cu rol de element predicativ
suplimentar: ,,salbatic si crud”: ,,...sdlbatic si crud / ca o apriga pofta de viata”. Oricare ar fi
termenul B, el este conotativ si fata de termenul A si fatd de termenul C, comparatia fiind de
tipul (d).

Intr-o strofd din poezia Zodie, comparatia metaforici de tip (b) anticipeaza si, in
acelasi timp, justifica cele patru metafore verbale: ,, Taicutule, taica, / feciorul tau se zbate ca
o lupoaica, / se zvarcoleste si urld in cusca, / si zgérie drugii $i-i musca...”.

lar in versurile: ,, Te-am potcovit cu vazduh, tinerete, / ca pe un manz din poveste,
salbatic” (Cavalcada), metafora implicatie ,,vazduh” este grefatd pe comparatia metaforica in
care termenul predicat este conotativ fatd de comparat.

Impletirea comparatiei cu metafora este ilustratd in mod deosebit in aceste versuri ale
lui Radu Gyr: ,,Divin Inginer, ai zidit peste mine / Nemarginirea, ca o arcada” (Stigmate).
Metafora implicatie cu determinant adjectival ,,Divin Inginer” induce verbul ,,ai zidit” care, la
randul sdu, este termenul predicat In comparatia al cdrei comparant este ,,0 arcada”, iar
comparatul este ,,nemarginirea”, cu rol de complement direct.

Tn Avem n noi, printr-o ambiguitate savanta, proiectati asupra intregii poezii, poetul
suprapune imaginea metaforizatd a ,,mugurilor” imaginii metaforizate a ranilor ,,din noi”,
sustinutd de comparatia initiala. Fiecare dintre termenii pereche comparant-comparat primeste
determindri care il proiecteaza in sfera semanticd a celuilalt termen, topind intr-o unica
imagine elementele poeziei, in care, de fapt, se sterge diferenta dintre planurile figurarii:

,,»Avem Tn noi, adanc n noi,

pe crengi deschise-n infinit,
rani noi ce inca n-au rodit,

ca nigte muguri tristi si goi.

Abia simtim ca s-au ivit
Si asteptam c-un jind ciudat
Sa sparga-n fruct inveninat,
Ca sa ne doara mai cumplit.
Din umbra ranilor de ieri,
din rdni ce-n muguri inca zac,
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infrangeri scoatem ca un leac,
si noi fertile invieri”.

Constructia caracterizatd prin impertinentd metaforica in relatia dintre termenul mediu
si comparant, de tip (c), subliniazd mai bine elementul de surprizd pe care il aduce
comparatia, pentru cd secventei denotative, formate din comparat si termen mediu, 1i urmeaza
comparantul care poate fi, uneori, si nemotivat contextual, ceea ce provoaca o intrerupere in
continutul semantic si o ambiguizare a poemului. Insa acest tip de comparatie este rar in lirica
lui Radu Gyr, ca de altfel in intreaga lirica a detentiei politice comuniste:,,Ca bozia de pe
maidan, semeatd, / lupt indaratnic fara cer si ploaie” (Ca bozia); ,,Si din tancul vostru, firav ca
lumina” (Zodie).

Poezia in care amintirile si sufletul sunt personificate, Vin amintirile, contine o
»avalansa” de comparatii In care termenul comparant este deseori insotit de determindri
metaforice. Aglomerarea aceasta de comparatii, pe care se bazeazd intreg textul poetic, si
repetitia verbului ,,vin” si a substantivului ,,amintirile” creeazd impresia de ndvala, de
dinamism, amintirile ,,cotropesc” parcad viata, sufletul. In final, poetul contrage comparatia
intr-o metafora apozitiva intarita de epitet:

,yAscunde-te, viata: incep s vina
amintirile, amintirile toate.

Vin ca niste paduri maniate,

Smulse din lanturi, din rdddcina.

Vin amintirile ca nigte grindeni,
vin amintirile ca niste maciuci...
Suflete, esti Incoltit pretutindeni,

n-ai unde sa te mai duci.

Cum vin salbatice, cum dau navala
Sa te despice, sa te rastoarne!

Vin ca o ciurda de bivoli de smoala,
Cu zdrentele tale n coarne.

Vin amintirile: turbata cireada,
Parca se surpa nemarginirile...
Ascunde-te, viata, sa nu te vada,

Vin amintirile...vin amintirile...”.

Amintirile mai intrd in componenta unei comparatii, tot ca termen comparat, in poezia
gyriana Cantec, dar aici comparantul este multiplu, are trei termeni, toti in relatie denotativa
fata de elementul predicat B: ,,Sunt amintirile, sunt amintirile, / nu mai pot, nu mai pot. / Ca o
lintita-aprinsa mi-acopera trupul, / ca un varsat, ca o crima...”. Este interesant de obsevat ca
cei trei termeni sunt dizlocati, primul este agezat in inversiune atragand atentia asupra lui,
pentru ca ceilalti doi sd vina sa intareascd ideea poeticd, intr-o adevaratd progresie, sustinuta
st la nivelul punctuatiei, de cele trei puncte de suspensie.

Comparatia in care conotatia domina simetric relatia dintre termenul mediu si termenii
extremi, de tip (d), este mai putin frecventa in lirica lui Radu Gyr, desi ea se apropie mai mult
de scriitura metaforica: ,,Ma sfasii in stancile lunilor, / ca vantul de muntii cumpliti.”
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(Curgeri); ,,Sa fie-armasarul tau [calaret al tacerii] alb, fara pata, / si dulci copitele Iui ca
zapada...” (Cantec). In cazul celei de-a doua comparatii, elementul surpriza il ofera termenul
mediu ,,dulci”, caracterizat prin impertinenta metaforica fata de termenii extremi, pentru ca ar
fi fost de asteptat ca termenul mediu sa fie adjectivul ,,alb” care determind substantivul
,armasarul” si care putea intra in relatie semantica cu termenul comparant ,,zapada”.

In strofa: ,,Ca niste fluvii clocotim, / inspumegati, triumfitori- / nu banuim ca sub
valtori / nu-nfrangem viata, ci murim” (Victorii negre), comparatia de tip (d), din primul vers,
motiveaza metafora adjectivald ,,inspumegati” si, mai ales, metafora implicatie ,,valtori”.

Comparatia definitd prin elipsa termenului mediu, apropiindu-se cel mai mult de
pragul metaforic, are o aparitie sporadica in lirica detentiei. Adesea, la Radu Gyr, comparatiile
eliptice sunt prinse in circuitul unor motivari contextuale, care suplinesc termenul mediu. in
poezia Eu sunt ca padurile, termenul mediu absent este motivat in mod amplu, printr-o serie
de metafore verbale si substantivale: ,,Sufletul meu, eu sunt ca padurile. / Ma-ncaier cu
grindina, méa apar cu joardele. / Las sa ma spintece trasnetul, bardele, / aprig si mut le adun
izbiturile. // Eu sunt, viata mea, ca padurile, naltele. / Rabd sa ma sfartece, rabd orice
smulgere. / Jertfesc generatii de trunchiuri, dar altele / mai dur mi le urc pentru vanturi si
fulgere”. Este usor, asadar, s deducem termenul mediu ,,rezistent”. Aceeasi manierd de a
suplini termenul mediu apare intr-o strofa din Ca bozia: ,,Si ca urzica sunt. Ma-ndes cu fierea,
/ cu ticdloasa mea amaraciune. / Ce dulci mi-s tepii cand le stiu puterea, / ce tare-S in superba-
mi spurcdciune!”. Greutatea semantica o poartd aici si oximoronul : ,,superba amaraciune”,
,dulci...tepi”.

Poezia Rugdciune din celula se deschide tot cu o comparatie eliptica: ,,Doamne,
pazeste-ma, Doamne, ai mild.../ Sunt ca o scorburd veche-ntr-un tei”. Termenul predicat de
aici devine mai greu de gasit, de aceea Radu Gyr ,,ajutd ” cititorul continuand strofa cu
versurile: ,,in noaptea mea si-a lisat amintirea prisila / toate naparcile ei”, obtinandu-se o
valorizare negativa prin substantivul ,,naparcile”.

Strofa din poezia cu titlul oximoronic Victorii negre: ,,Ne credem stianca, ne vedem
granit, / nu stim ce viermi profunzi ne rod. / In viata ca un rumen rod / sti miezul mortii,
viermuit...” este construitd pe antiteza intre dorinta si realitate, Intre aspiratie i posibilitate.
Metaforele coalescente predicative suplimentare ,,stanci” si ,,granit” sunt in opozitie cu
metafora implicatie, intrita de epitet ,,viermi profunzi”, care induce verbul ,,(ne) rod”. In
sprijinul deducerii termenului predicat din comparatia: ,,in viata ca un rumen rod” vin cele
doud metafore - substantivala si adjectivald - din ultimul vers al catrenului ,,std miezul mortii,
viermuit...”. Omul trdieste pandit de moarte. Este ideea poetica exprimatd des in lirica
universala, in diferite forme stilistice. Asa cum se va exprima mai tarziu Marin Sorescu, n
poezia Boala, omul primeste odata cu viata si moartea : ,,Cred cd m-am imbolnavit de moarte
/ Tntr-o zi / Cand m-am nascut”.

Comparatia de tip (a), in care termenul mediu este denotativ in raport cu ambii termeni
extremi, nemetaforicd, ocupd si ea un loc restrdns in poezia detentiei. Dar si aceasta
comparatie, aparent cu grad zero de figuralitate, poate avea implicatii semantice adanci in
poezie, ea generand analogii semnificative. Uneori, aceastd comparatie nefiguratd este
mascatd prin determindrile metaforice ale celor doi termeni sau prin caracterul metaforic al
unuia dintre ei. In versurile lui Radu Gyr: ,,Haina tigard, cereasca tigara, / lung, talhdreste-ti
dezmierd / pielea subtire de domnisoarda / si jocul zvelt ca de cerb...”, comparatia
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nemetaforicd continua totusi personificarea ,,tigarii” prin semantica termenului comparat:
,jocul zvelt”.

Radu Gyr, in poezia Zabrele, face ca o metafora coalescenta predicativa ,,vremea-i
stincd” sa inducd o comparatie, aparent nemetaforica, pentru ca termenul predicat este
denotativ fatd de ambii termeni extremi, dar acestia sunt, la rdndul lor, metafore. Prima
,,giganticu-i bloc” este grefata pe metafora initiala, predicativa, cele doud versuri reunind
doua elemente cu o simbolisticd aparte in lirica detentiei — piatra si focul: ,,Aici, vremea-i
stancad, giganticu-i bloc / sta peste noi ca un munte de foc”.

Un alt procedeu de construire a comparatiei, intdlnit des in poezia lui Radu Gyr, este
acesta: A este B cum C este D: ,,Seaca-ma, Doamne, de-aduceri aminte, / asa cum seci, vara,
puhoaiele, / si noptile mele aprinse despoaie-le / cum, toamna, padurea o despoi de vesminte”
(Rugdciune din celuld). In prima comparatie de acest tip, termenul predicat ,,seacd” este
conotativ si in relatie cu A si in relatie cu B, fara a mai fi conotativ fatd de C si D, iar in a
doua comparatie, termenul predicat ,,despoaie” este conotativ fatd de toti ceilalti patru
termeni, atragand si metafora ,,vesminte”.

Fiecare dintre primele trei strofe ale poeziei Mai, diavole incepe cu un vers care
contine o propozitie optativa negativa: ,,Mai, diavole, mai, de n-ar fi intrebarile ”; ,, Mai,
diavole, mai, de n-ar fi indoielile”; ,,Mai, diavole, mai, de n-ar fi dezgustarile”, pentru ca
strofa finala sa aiba in primul vers o propozitie tot optativa, dar afirmativa, aceasta strofa
continand ,,concluzia” discursului liric, sugerata printr-o comparatie tot de tip A este B cum C
este D: ,,Mai, diavole, mai, de-ar fi numai credintele, / m-as smulge din toate tepusile, / as
calca mortile cum calci velintele / si-as invia de sub toate cenusile...” Termenul predicat ,,a
calca” este conotativ numai fatd de termenul B, dar aceastd conotatie este deja uzatd din
prisma limbajului biblic: ,,Cu moartea pre moarte calcand” ( Prohod).

Antiteza aceasta moarte — viata este sustinutd in poezie de opozitia intre subiectele
celor trei propozitii negative: ,,Intrebarile”, ,,indoielile”, ,,dezgustérile”, pe de o parte, si
subiectul propozitiei afirmative ,,credintele”, pe de alta parte. Poezia este, asadar, structurata
in doud parti: prima cuprinde cele trei strofe, care exprima ipoteza, iar ,,concluzia” este doar
sugerata de cele trei puncte de suspensie de la sfarsitul fiecareia (,,Mai, diavole, mai, de n-ar fi
intrebarile / care ma bantuie ca uraganele, / mai rasucite decat toate frigarile, / mai adanci
decat toate cazanele...”), pentru a fi ,,enuntatd” clar in a doua parte a poeziei, catrenul final.
Si prima strofa contine mai multe comparatii: prima de tip (b): ,,care ma bantuie ca
uraganele”, a doua de tip (d), construitd cu adjective la gradul comparativ de superioritate:
,mai rasucite decat toate frigarile”, iar ultima tot de tip (b): ,,mai adanci decét toate
cazanele...”. Toate au acelasi termen comparat : ,,intrebarile”, dar termeni intermediari si
comparanti diferiti.

Poezia Ne vom intoarce intr-o zi, a lui Radu Gyr, contine si ea asemenea comparatii,
ambele condensate intr-o singura strofa: ,,Ne vom intoarce neaparat, / cum apele se-ntorc din
nori / sau cum se-ntoarce, tremurat, / pierdutul cantec, pe viori”. A doua parte a acestei
comparatii isi sporeste figuralitatea prin impletirea cu epitetul metaforic cu rol de element
predicativ suplimentar ,,tremurat” si cu epitetul antepus ,,pierdutul (cantec)”.

Intr-o altd strofi a aceleiasi poezii, o comparatie de tip (b) se continui cu acest ultim
tip de comparatie: ,,Ne vom intoarce ca un fum, / usori, tinandu-ne de maini, / toti cei de ieri
in cei de-acum, / cum trec fantanile-n fantani”. Analogia cu fumul este justificata prin
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adjectivul cu rol de eclement predicativ suplimentar ,,usori”. Fumul are o simbolistica
deosebita, este imaginea relatiilor dintre pamant si cer. ,,Coloanele de fum care se inalta de jos
in sus simbolizeaza unirea dintre cer si pamant si spiritualizarea omului” (CHEVALIER ,
GHEERBRANT, 1993: 76). Legatura cu generatiile trecute, continuitatea in istorie sunt
sugerate de comparatia cu fantanile, valorificandu-se aici, din simbolismul bogat al fantéanii,
semnificatia ei de fantand a nemuririi. De asemenea, fiindca ,,personajul” liric (colectiv) 1i
reprezintd pe ei, purtdtorii de experiente istorice, fantdna poate fi si fantna invataturii, a
cunoasterii, a poeziei, a carei apa ,,era atit de pretioasd, incat, pentru a dobandi dreptul de a
bea din ea, zeul Odin a acceptat sa renunte la un ochi. Acesta a fost pretul ca sa poatd bea din
apa cunoasterii, a profetiei si a poeziei” (Ibidem, p. 54).

Poezia ilustreaza toate cele trei ,,file” ale timpului: trecut, prezent si viitor. Prezentul
are radacini adanci in trecut, dar este ,,sdmanta” pentru viitor. Aceastd infiltrare a prezentului
in viitor este admirabil exprimata in strofa a sasea, prin intermediul unei comparatii de tip (a):
,In zambetul ce va miji / si-n orice geamat viitor,/ tot noi vom sta, tot noi vom fi, / ca o
sdmanta-n taina lor .

In concluzie, metafora se impleteste des, in lirica detentiei a lui Radu Gyr, cu
comparatiile metaforice de tip (b), (c) sau (d), credndu-se constructii stilistice complexe. In
cazul comparatiilor nemetaforice, lirica detentiei atenueaza si chiar ascunde metalogismul
prin diferite strategii retorice: folosirea termenilor metaforici in pozitia comparantului si/sau a
comparatului sau inserarea comparatiei intr-o vastad retea de relatii textuale, a caror coerenta
este data de motivarea reciproca, creandu-se ceea ce Gheorghe Chivu, referindu-se la perioada
romantici, a numit ,,complexul comparatiei nuclear” (apud DUDA, 2002: 87). increderea in
forta metaforei, prezenta in diferite ipostaze in aceste versuri, este exprimata de Radu Gyr si
n crezul liric carceral: ,, Traim si suferim aici in inchisoare. Poezia noastra trebuie sa se ridice
deasupra oricarei grupari politice si sa fie mai mult decat nationala. Suferinta noastra trebuie
sa ajungd sa fie Inteleasa si sa sensibilizeze intreaga lume cu puritatea ei. Mortii, suferintele
au creat eroi, martiri. Toate aceste crude realitdti trebuie transfigurate pentru a fi poezie, si
miracolul transfigurdrii vine prin taina Cuvantului. Imbraci totul in metafora si ai spart
tiparele normale, spre universul spiritual al infinitului” (apud CISTELECAN, 2000: 85).
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